Ett det egna skapande Lisandet

I Rio de Janeiro, en stad som faktiskt for mig genom aren blivit en

hemstad och som paverkat mig pa manga sétt inte minst i mitt musikaliska tinkande,
utspelades i1 borjan av forra seklet en episod dir dansaren och korreografen Nijinsjkij just
innan sin till bristningsgrinsen utsalda forestéllning fragade teaterdirektéren om vem som
hadde ritt, om det var koreografen som ville att dansaren skulle dansa eller om det var
dansaren som inte vill dansa. Den infor sitiuationen skrimde teaterdirektoren svarade forstas
genast att korreografen hade ritt varpa Nijinsjkij replikerade att det var ett felaktigt svar.
Forestillningen instélldes och dansaren, alltsa korreografen Nijinskij sjdlv begav sig med
nagra utvalda, diribland Paul Claudel och Marius Milhaud, till sitt hotell dar han dansade
I’apres midi d’une faune utan musik eller med en for honom sjdlv inneboende musik som
ackompanjemang.

Historien visar pa det forhallande som uppstar mellan interpret och komponist nér de bada ar
en och samma fysiska person.

Att interpretera sin egen komponerade musik eller att skriva for sitt eget instrument innebir
alltid att inga i en dubbelroll som komplicerar samtidigt som det férenklar. Det handlar om
att tillvarataga bada rollernas sdrskilda utgangspunkter samtidigt som en frestelse uppstar att i
stunden dndra i den egna noterade musiken.

Ytterst handlar det om att stilla sig i dialog med vad skapande egentligen #r. Ar ett skapande
ett improviserande méd ett givet material, dvs ett omskrivande interpreterande, ett lisande
skapande eller dr det ett forhallandesitt till nagot annat konkret eller oként ?

Varhelst ett skapande av nagot nytt forekommer finns ett improviserande ldsande eller sa ett
skapande medldsande. Da en interpret stiller sig framfor ett dldre verk medtages ett
nyldsande, ett skapande i1 utforandet emedan interpreten i nyskrivna verk forlorar sin
tolkningsmdjlighet eftersom den skapande delen da just ligger i att det dr nyskrivet. Den
utférande delen blir hidr da mer ett instrument for den redan skrivna, den skapade delen dvs.
komponistens verk. Kort sagt kan man sédga att tolkningsmojlighetena blir betydligt storre
desto dldre och mer etablerat verket dr som ska presenteras. Nytt blir forst nytt da det gammalt
ar.

Hur forhaller man sig da nir man skall forsoka ge réttvisa till nagot eget tidigare skrivet? Blir
det gammalt bara for att det #r tidigare skrivet eller blir det nytt bara for att det framfors ? Ar
interpret och komponist frikopplade fran varandra eller ér det en och samma person i sin
verksamhet? Interpretationstankar, nyldsning mm. blir plotsligt helt uteslutna. Det
improvisatoriska i tolkningen blir ndstan genom sig sjdlvt raderat. Som

interpret maste ett till skriften 6verenstimmande forhallande bibehallas till verket som i sin
tur inte kan utldsas genom ett tolkande. Cirkeln blir sluten och det 6ppna i var skapande akt
omgjliggors. Hjdlp och stdd utifran maste da beaktas. Denna hjélp kan besta av att t.ex. lita pa
en tredje person, avlidsa en eventuell publiks reaktioner, uttolka hur saken i sig fungerar 1 sitt
rumsliga och tidsliga sammanhang. Hér intrdder da improvisationen pa nytt som del dven om
improvisation som ord fér manga ger antydningar om i stunden enkla provisoriska 16sningar
av tillfalliga situationer.

Att vara interpret av sin egen musik stéller fragor som inte bara konfunderar utan som hjélper
att fortydliga det rollspel som avtecknar sig i skapandet. Det blir som en spegling dir spelet
mellan ytorna och det imaginara stindigt stéller nya obersvarbara och oéndliga fragor. Fragor



som leder till nya fragor till skillnad fran de besvarande som leder till att antaga de foljder
som uppstar. De ger mojlighet at ett skapande tinkande i sitt spelande med fragor. Det blir ett
evigt reflekterande, ett speglande spel.

Att skriva for det egna instrumentet ger lika mycket mgjligherter som begriansningar. Det dr
ett sitt att befinna sig i ett skapande skede.

I foreliggande inspelning (Nosag CD 128) har jag valt att taga det stdd och den hjilp jag fatt
fran producent och tekniker och samtidigt varit man om att inspelningen skulle genomféras
under ett snabbt skeende for att erhalla en kinsla av i nuet skapande trots den helt traditionellt
noterade notskriften.

Peter Schuback, Rio de Janeiro sept 06



