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Forord

Fé ord motsvarar musiken eftersom musiken &r faordig. Denna
bok uppstod inte ur nadgon avsikt eller ndgot projekt. Det har
bokstavligen skett ur ett musiklyssnande och ur ett oandligt
sam-tal och sam-tystnad mellan oss.

Denna bok samlar i sjdlva verket tva bocker: Dissonansskrifi
och / mdnniskans tystnad. Dissonanskrift har uppstatt som en
textvaxling mellan oss, dar mellanraderna utvecklades, mel-
lan-tystnaderna fick tal och mellanorden tystnad. Mellan ord
och ljud, mellan text och dikt, mellan prosa och aforism,
mellan det ena och det andra, mellans rum och tid bildar
dissonansens skrift.

Dissonansskrift dr en fortséttning av den tidigare boken

[ Mdnniskans tvstnad som publicerades 1995 péa Forlaget Sette
Letras i Brasilien och som &r en aforismsamling ursprungligen
samtidigt skriven pa bade portugisiska och svenska. Hir
aterges enbart den svenska versionen.

Stockholm, december 2003

Marcia Sa Cavalcante Schuback
Peter Schuback
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Efterlasning

Spitlese.

Sent plockat, efter tiden. Lésningen kommer alltid for sent.
Inte i mening av att den kunde ha skett i tid utan darfor att
forseningen ar ldsningens tid. Efter tiden &r ldsningen i sin tid.

Léasningen ligger efter. Har dr misslyckandet den storsta
lyckan. Minneslyckan, livslyckan i att hitta mening i s6kandet
men aldrig i meningen.

Meningens utopi, meningens paradis, en mening efter livet, en
mening efter ldsandet. ... meningslosa forsok att spika fast
tiden. Det forflutna finns inte. Det lever vidare. Den forflutna
tiden ar efter tiden.

Mellan forfattarens avsikt och ldsarens insikt finns det oavsikt-
liga - horisontens hemliga bdrjan. Déar finns ett mittemellan,
flodens tredje strand. I ldsandet &r det kortaste avstandet
griansen mellan liv och dod.

Lasningen borjade inte med skriften. Lasningen &r en
himmelsgava. Finns himmel sker avldsning. Fagelspan,
stjidarntydan, vindgissning, molntolkning, sa ldser 6gonen med
livsora. Sa kan skriften ldsas som en himmel men inte himlen
som en skrift.



Siaren tolkar med slutna 6gon for att aterlamna lasningen till
det egna elementet. Ldsningen sker inte med 6gonen utan med
handerna vilket utgor tolkares svéra konst.

Héanderna liaser med eftertidens matt.

Att 1 skriften I4sa en himmel, att 1dsa bocker ur hianderna, att
lasa handerna med handerna—ir nagra sétt att beskriva min-
nets hemliga konst av att ldsa det andra ur och med erfarenhet.

Sadana ldsningar kan inte forneka den musiska harkomsten.
Aven ljudldsa befinner de sig i musikens element.
Interpretativa ér de eftersom de endast laser ur

lyssnandet.

Da vi ar som vi ar, sena infor oss sjdlva och da tanken ar
eftertanken, ar forstaelsen en tolkande ldsning, erfarenhetens
sena plockning.



Tonart

Ytan dr drommen déar varken nolla eller intet finns
dréommen om att na den egna periferin

Inifran

Betraktas dnda utifran

Ytan soker 1 sitt inte kanten dér den kan bli till

Nagot annat
Komma till  fram
Bilda

Ytan hors inte

Ytan dr bara yta

Ingen riktning, inget svar

utan mojlighet att berdknas
varken portar, klang eller tonart

Saknar harmoni
dven med noll som fortecken

Forsvinnande likt blicken som inte orkar se
Horseln, det sista som dverger oss

Ocksé for de dova

I dovheten hors ytans rop efter tid



Dar bildar det skulpturala ett, ett ett med ettan
utan att kunna uppné nigon forldngning

tva ganger tva ganger, sju

Nitton dimensioner
Alla olika 1 form

Tidlost

ar det egna navet

som aldrig dverger ett

utan noll

som soker sig till det andra
for att bli

atminstone tre

La Musica

genomborrar ytans obefliackade ytighet
visar dess ytlighet
drar samman kanterna  och formar en boll

Runt i alla sinnen

Baksida samma som framsida

sidosida

Kan slédngas mot sin periferi

Kommer alltid tillbaka utan att [dmna

viagen mot aterkommandet

Ytan forlorar sin ytighet i lyssnandet efter tystnad
Tystnad i nollans prick
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Vidare

med vinden dragande ldngst ut mot kanten
av det mojliga dir det omojliga tar over
Utan fragetecken

Annu inget svar
Ingen grians
Ingen resonans

De nitton nyanserna

Lyssnandet pa tonen som aldrig forsvinner
som for mot en hdjdpunkt

sé dven i dissonans

1 ritt 6gonblick

ett moment

Overskridandet till harmoniernas extas

Tonen dér klangerna mots
dér inget blir nagot
som i noll

upphdjs
men anda bara till noll
finns men 4nda inte

I den vind som strommar
I tempererade klanger
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Ut

genom lyssnandets port
som bér pa

tankens tunna trad

Griénsen till det yttersta intet
Overskridandet av ytans ytighet
Léangst ut utifran

dér nollan betraktas som punkt
blir ett centrum

till, ur, av, mot

med

sjalv

aldrig ett centrum ur iakttagandets seende
bara ett tecken eller en vig

ett sdtt att bli avlast

en mojlighet att kunna

vidare ldngs, med

Vidare, bort aldrig tillbaka
ut mot den egna periferin

déar punkten som nyss betraktades

forlorat sin stdllning som fast
samtidigt som den egna ytan bildas
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Onskan att bli dnnu storre
men...

Yta utan noll

Precis som tonarten

Den i noll

varken dur eller moll, lydisk eller annan

bara 1 noll

noll
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Teckensvig

Ett tecken, en vdg. Forsvinnandets vdg. Handerna har mycket
att berétta, inte bara om det mdjliga utan dven om hur de tar
hand om det omojliga.

Plantera pé sten, hdmta vatten med sil, jaga vinden med nét,
fanga musik med tecken, skriva ned ett samtal, behalla en
skugga.

Skrivandet forstas i ett omhdndertagande av det mojliga i det
omdjliga. Genom att Gva skrivstil 14r vi oss alfabetet. Latt
gloms gladjen, att langsamt folja tecknens vég, det hart
streckade, latt kurviga, utan att hianvisa till nagot annat én till
visandets forlopp.

Tidigt tvingar denna glomska oss till tron pa att alfabetet ar en
kryptisk kod som egentligen pekar pa nidgot annat an sig sjalv
och som visar tinget som den sjilv inte r.

Sa lar vi oss att halla isér skriften fran teckningen.

Dock ér all skrift forst och framst grafisk. Teckning.
Alfabetets skrift har s& dven en teckningsgrammatik —

en rak och en bojd linje som kombineras pa olika sétt. Den
tillater en viss grafomagi dir 6gonen lamnar de definierade
tingen och koncentrerar sig pd sammansattningar, typsnittens
rytm och grupperingar eller pa handskriftens ritande végar. |
sin gest ar all skrift ett orienteringsforsok pa en tom yta.
Alltid hard att hantera, hard som en sten.
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De forsta skrifterna blev ristade i sten. En ristning dr en
minnets anteckning av hindernas vag. Finns det hdnder, finns
det skapande glomska,

tid,

och eller

intets fria hénder.

Den langsamt ritande bokstavens vég, dens grafiska tecknings
magi, krdver att vi d&ven ldser med lyssnandet.
Som om bokstéver vore notskrifter.

Vért avfortrollade alfabet blir ideogrammatiskt nér vi i skri-
vandet foljer stavelsens védg, Déar aterfors bokstédverna till den
egna killan, dir soker hdnderna fanga forsvinnandets ringar.
Allt for att skriva musik. Musik later sig bara skrivas nér
noterna betraktas som noter, aldrig som bokstidver. Nar skri-
vandet alltsa forstas utifran hindernas vag.
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Notens vig, tecknets vdg. P4 denna vig ritar hinderna det
minne som sker i 6gonblicket da ett ting uppticks. Minnet &r
framtidens spar. Noterna soker att komma intill varandra. De
fruktar att glomma samtidigheten av att hitta och att minnas.
De soker den form dér huset och gangen sammanfaller.

Notskriften ér ett andningverk. Den aterger den punkt som
maste [dmnas just som den nas. Har kan inte mellanrum
finnas. Den fixerade punkten fixerar bara omgjligheten av
eviga matt och varden.

Det eviga. Det skrivna. Skriften lovar varken evighet eller
oforglomlighet. Det musiska i skriften lovar ingenting. Det
duger inte att skriva oavbrutet, att i oberdknelig hastighet
forsoka anteckna alla minimala tidsenheter. Tiden kan inte
bromsas. Bokstaven kan varken foreviga eller lata forloppet
upphora. Fragan ligger inte i tiden utan i illusionen att det
tidslosa finns, att stillestandet fornekar tiden.
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Notskriften ér var dissonansskrift. Den skriver ner att ett
stillestand inte finns.

Ett klumpigt ord for det ytterst langsamma.

Det eviga i musiken? Det yttersta, det extremt langsamma
tempot. Ett ljud som redan har klingat kan aldrig slockna. Det
dndrar tempo,

det forldngsammas,

det forensammas.

Det ldmnar den fornimbara sonansen.

Det trdder in i dissonans.

Varfor skulle notskriftens existens gora det mojligt att spela
det forflutnas musik pa det forflutnas sétt? Vi kan ldsa samma
noter, men kan vi hora det samma? Kan vi ldsa utan att hora
det vi hor? Kan vi spela utan vart lyssnande? Hur skulle vi
kunna notera lyssnandets gang?
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Det finns ingen forfluten musik. Musik finns bara i
lyssnandets spel. Att ldsa med lyssnandet féar oss att ldsa det
mojliga. Notens skrift kan dock bara anteckna det mdjligas
dissonans.

Att skriva noter,

skriva tiden.
Tiden, inget mera dn det andra.
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Upptakt

Fora fram, improvisera, skriva, ldsa? Sitt att finna ordning i
kaos, sitt att finna vigar saval ut som tillbaka.

Omojliga i utforande eftersom tiden i sin samtidighet bara ér
ndrvarande i sitt eget nu, vilket redan ar forbi innan det ens har
borjat att verka. I ett sokande efter en plats i tidens yttre
periferi har det som skulle kunna ha varit samt vad som inte
skulle kunna ha varit forlorat sin mdjlighet.

Det tillkommande blir aldrig praglat eftersom ett urval da
maste skett. Faststéllande, dokumenterande av det uppfunna ar
till for att nagon skall kunna ta det till sig, behandla det eller
stjila det.

Ett fore, ett efter, men inget nu. Vi kan séga att det i nuet
framforda aldrig finns, aldrig funnits och aldrig kommer att
finnas utan bara ar ett obestdmt ett i sin ldngtan efter egen
utkant.

I det funna och i avldsandet marks det som varit, det som
kommer och dér, i priglingen, s6ks nuet, livet och det kom-
mande. Dar soks att ga forbi tiden, dar ses verkligheten bilda
sig i ett 6gonblick som dndé aldrig kan existera.
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I vad som kallas skapande sitts det som redan finns ihop.
Alltsé kan inget skapas utan bara komponeras till att bilda en
ny mening eller en tanke av tankar som redan finns. Anda
kommer denna eller dessa vigar aldrig att finnas utan ar forbi,
borta i och med att de ar tankta. Kvar finns bara nedtecknade
minnen som blivit allas egendom, allas spar, allas rétt till
hemvist. Det nu som inte finns funnits eller kommer att finnas
ar rétten till den egna punkten, det egna nuet.

Frambringandet ar lika mycket en samtidig dnskan att na egen
spontanitet som att na ett nu. Nuet vi kallar for allt. Var
gemensamma tid, vart kaos och var harmoni.

I det plotsligt uppkomna soker vi en nérhet, ett absolut, en i
stundens ingivelses minsta detalj. Men vad &r stunden annat dn
nuet som inte finns. Musiken soker alltid sin periferi utifran.
Ett sokande som kan ga bortom sig sjélvt, bort fran centrum,
bort fran beviset och bort fran det som vi vet finns dédr, men
som vi ocksé dr medvetna om att det ar grundat pa en illusion.
Musiken soker sig mojligheten att 6verskrida.

Vara utanfor med.

Punkten, det teoretiskt mgjliga nuet, ndgot vi kan komma fram
till. Lika omojlig som skatten vid regnbégens fot.

Finna i nuet ar att komponera, &r att tillsammans se, hora,

kénna eller framstélla.
Att improvisera gar emellertid inte.
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Credo

Det ar tanken som hérstammar ur detta obefintliga nu. Tanken
som inte leder nagonvart utan cirkulerar runt det obestimda.
Nér det blir bestdmt har tanken forlorat sin tankehet. Tanken ar
ett det som inte har nagon tid, varken nagon kronos eller
nagon annan tid. Det dr genom tankens cirkulerande s6kande
efter att inte komma négon vart som vi genererar de vigar som
for oss framat, bakat eller som helt enkelt later oss sta stilla.
Nér tanken inte finns dr den som mest fullindad.

Det 4r i lyssnandet vi finner véara spar och végar.
Jag lyssnar, alltsa finns jag inte.

Genom att inte finnas till uppstar mojligheten att vara fore,
efter, eller bara dar.
Vara still.  Std fore

Vad som gors kan inte horas och det som hors finns inte. Det
som hors kommer till oss genom vart lyssnande, vart begér att
finna det i oss som inte finns. Overskridandet soker upp oss,
inte genom detaljen men som den egna helheten.
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Vad som verkar vara viktigt dr att rusa runt i ett nér- var- och-
hur- jag maste- Exakt. Tre ganger tre  &r nio.
1 plus 1 =1

Kénnare, vetare eller medel.
Analytiker.

Skapandets grundforutsittning ar ett ingentingvara, ett
medvetande om den egna ingentingheten.
Odyssevs visste det.

Jag vill vara en nolla.

Den verkliga fragan dr om Gud ar kreativ.
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Notation

I skrapande, i sarande.
Dra féror pa det oskuldsfulla bladet,
pa pappret fixerat.

Manuskript
avsedda att forbriannas.
Forhardas, motsta tidens nycker.
Alltsa fastslas,
priglas for att lyssnandet inte skall ges nagon chans.

Viktigast ... plagan av att skriva.

Broar brinns, tankar forverkligas. Mojligheterna blir mindre
for varje streck, for varje plump, for varje markering.

Etta eller nolla,  alltid lika ointressant.

Sysslan, 16sheten ger ordningen, inte riktningen.

Den man navigerar efter men aldrig later sig styras av.

Kompassen blir eller fortsatter att vara oanvandbar.
Passaren ddremot ger grénser.
Undvik att gé ut ur cirkeln.

Formen styr.
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Strukturen kommer som en uppassare
dragande

sokande

efter att {4 finnas till.

Tiden ldses ur kronos. Den enda tid som réknas nu.
Harmonin kommer aldrig till tals annat &n som ett monster.
Monstertid

Da
Evighetens illojala akompanjator
plotsligt far meningen substans
Eller atminstone gladje
Lycka av att finnas till

Till

ar det ledande ordet

Det ord som stéller fragan om vem,

om for

och
om varfor.

I lyssnandet dér hur finns fragas aldrig om till
Legitimiteten

I den bestar inget men
vittnar om en fortséttning

Det forgingligas konkretiserande
en strdvan mot klang
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Kadens

Improvisera. Ett mgjligt verb for att berdtta om det mojliga.
Improvisation, ett ord som provocerar all drom om system och
systematik. Den enda motsdgelsen till ett system dr det ofor-
utsebara. Improvisation, improviso, betyder att inte kunna se i
forvag. Improvisation kan inte systematisera liksom ett system
inte kan improviseras.

Att inte kunna se i forvag, att inte kunna agera pa forhand. Vad
menas med det? Att improvisera betyder vanligtvis att gora
nagot med spontanitet, med intuition, att gora ndgot pa ett
oberdkneligt sétt. Improvisation talar genom negation. Det
talar om ett icke-kunnande. Detta icke-kunnande &r dock inte
negativt. Improvisation betyder inte att nagot inte kan goras
utan att nagot gors pa ett visst sitt. Oberdknelighet, spontani-
tet, intuition ar egentligen svaga ord. De dr ord som fOrutsitter
att manniskan ar en kentaur, hilften kénsla, hilften fornuft.
Improvisationen har dock inte med kentauren att géra utan
handlar om nagot ménskligt, alldeles for méanskligt. Utifran
improvisationen dr manniskan ett kdnslomassigt fornuft och en
fornuftig sensibilitet.
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Improvisation talar positivit om en fundamental begriansning -
att inte kunna se i forvig, att inte kunna agera i forhand. Det
improviserande sittet dr inte orakulért. Det talar om det mest
maénskliga i médnniskan - att inte kunna se i forvag, att inte
kunna kontrollera framtid, historia eller 6de. Improvisation
talar darfor emot kontrolldrift och maktvansinne. Kontroll,
makt, system, ordning, recept, regler, och alla mojliga besléak-
tade ord definieras i forhéllande till pdskyndningsdriften. Som
en representant for den moderna rationalismen pastod Diderot,
att tekniken ar mer &n naturen i och med att den kan paskynda
tiden och ddrmed kontrollera naturen. Listigheten i kontroll-
formagan ligger i att se nagot i forviag. Man ser i forvag nir
man bortser fran vad nagot dr och paskyndar tid och rum f{or
att det skall bli som man vill att det ska vara.

Hur ér det mojligt att paskynda tiden? Kanske genom att
omvandla oss till kentaurer som skiljer tanken fran handerna.
A ena sidan det fornuftiga, & andra sidan det handens verk.
Tanken, intentionen forekommer hindernas gester och hand-
lingar. Nagot bestdms i forhand som inte ldngre har med
handernas verklighet att gora. Utifrdn denna overkliga bestim-
melse forsoker vi pa forhand justera allt omkring oss. Darmed
glommer vi att det egentligen inte dr vi som Overtraffar verk-
ligheten utan att det ar det verkliga som Overtriffar oss.

Vad som gors i en improvisation gors utifran oférutsebarheten.
Det principiella i improvisationen r att acceptera att vi inte
kan se i forvag och inte agera i forhand. Tanken och hdnderna
agerar samtidigt och nér sa sker hdnder det nagot. Detta nagot
ar ett verk, ett nuets och d6gonblickets verk. Vad hiander egent-
ligen ndr tanken och hdnderna agerar samtidigt? Da uppstar en
suspension. Allt forvetande, allt forkunnande, allt som skulle
kunna paskynda tiden genomgéar nu en suspension. Tanken och
hénderna blir inte minnesldsa.
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Men minnet av det redan tédnkta och det redan gjorda for-
tranger inte langre det andra minnet, minnet kring framtida
moten med elementets innersta. I denna suspension talar
minnet om sadana ytterst sdllsynta 6gonblick i vilka vi erfar att
vi och elementen ar ett enda. Ett sddant 6gonblick ar det som
revolutiondren erfar nér han fattar sitt beslut att lamna allt for
att kimpa for ett ideal eller nér ett ord ror oss sa starkt att det
kénns i hela kroppen. Férutom en suspension uppstar da dven
en simplifikation. Nér tanken och hdnderna agerar samtidigt
simplifieras, koncentreras, filtreras alla mojliga 6ppna vigar
som foregar ett verk till denna vdg som genomgas nu. Denna
kombination av suspension och simplifikation kan sdgas vara
en inspiration. Hur skulle inspirationens grammatik se ut? Vi
kan nagorlunda beskriva vad som sker fore en inspiration. Det
gar dven att beskriva vad som sker efterat. Men vad sker under
en inspiration? Inspiration dr inget dnglalikt tillstand. Det
handlar om att kunna rida utan sadel pa verklighetens vilda
hést. Inspirationen, ett verkande mottagande som tar emot
elementet vilket det &n dr. Darfor foreskriver inspirationen
inget. Darfor tillverkar inspirationen krafter. Darfor ger inspi-
rationen intrycket att vi kommer in i elementets vésen. Inspira-
tionen overskrider all mojlig grammatik.

Improvisation betecknar ett speciellt sitt att behandla vad som
1 en inspiration tas emot. Improvisation star for hur tanken
agerar samtidigt med hénderna. Improvisation framstéller hur
nagon kommer till och forsoker att stanna i elementets vésen. I
improvisation striavas inte efter att kontrollera elementen,
ljudet, fargen, tystnaden, skuggan, materian, osv.
Improvisatoren kontrollerar kanske endast kontrolldriften.
Detta blir mgjligt nér det blir tillatet att rdkna med bade tid och
framforallt med tur. Improvisationen vet att nir tanken och
hidnderna agerar samtidigt styrs verket ockséa av nycken.
Maénga ganger fungerar det inte. Men misslyckandet hor helt
till verkets lycka.
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I improvisationen agerar samtidigt tanke och hiander nér
elementets uppenbarelse anvdands med bade éverhdrande och
overblickande. Det gar inte att improvisera med rena element.
Finns 6verhuvudtaget det rena ljudet? Improvisation gors
utifran ljudet i dess sdrskilda och oersittbara uppenbarelse
eller framstéllning. Vad det klingar, nér det klingar, hur det
klingar, i vilket forhéllande det klingar, utgoér har pa samma
gang allt det elementdra. Improvisation sker nér alla bitar
anvinds med tur, intuition och intelligens som om de bestod
av en enda bit, som om de vore sitt eget element.

Nar tanke och hdnder agerar samtidigt dger improvisationen
rum och tid. Vissa verk kan endast trdda i kraft pa det viset.
Dessa verk kan kallas for konst. Improvisation ar kanske
mycket mera én ett sétt att skapa. Improvisation dr majligtvis
det avgorande forverkligande 6gonblicket. Vad som produce-
ras enligt en berdknelighet star for ndgot annat dn konst.
Storsta skillnaden ar kanske att i improvisation vet tanken och
hédnderna att det kan finnas en tid nir konsten maste dra sig
undan och vénta. Nar tanken och hidnderna agerar samtidigt
kan det 4ven hénda att inget hénder.
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Om komposition

Tema

Oklart, att komponera.

Sammansitta det som redan vets. Sammansétta det
som ska goras, det som ska bli nagot.

Justidet ta befinner sig komposition.

Nagot maste vara nagot. Det méste i nagothet vara,
En nyans
en egen avbild, sin egen skulptur.

Kvadratiskt
Overstimmande.

Kanske kubiskt

Sokandet i skapandet kan vara nagonting

medan det fardiga ar ett ingenting.

Ingenting har varit nagonting. Det har lamnat de hdnder som
utfort det.

Kompositionen, detet som [dmnat sitt upphov

som fardigt

slut.
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sOka frigdra en process dér allt sammanfogat,
sammanstillt aterfaller i noll.

Sokande, gnidande, skrapande, knadande.

Sjdlva gorandet bildar nagot. Kanske inte ett det, men atmins-
tone en Onskan.

Att dnska ar inte samma sak som att vilja. I komponerandet &r
det viljan som giller.

Driva det outsidgbara vidare till den punkt dir det néstan blir
sdgbart.

Daér ingar ocksé det som fattas, det som finns dir men dnda
saknas.

Déar méter viljan sin kontrahent. Det fardiga som inte har
nagon vilja. I komponerandet finns viljan att bli till, att fodas.
Viljan att foda dr nagot annat. I det fodda ar viljan om att fodas
redan borta.

Det handlar bara om 6verlevnad. Kompositionen kan dverleva
i arkivet eller genom att bli forverkligad.

Troligen forvrangd.

Plus och minus, alltid hand 1 hand.

Noll
Parallellt.
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Det dr genom motsittningen framkomligheten alstras.

En styrka.
Ett eget befinnande, ett eget sprak.
dér det egna spraket uppstar.
Utan de vanliga orden eller med ett vokabuldr som satts i ett
system.

Regler.
Lata soka klarhet.

Komponera ar att sammansétta olika egenvaron till ett

annan klang.

Plus och minus.
Regeln ar strukturen och nollan.
Nollan blir alltid formen. Gérna 1 kubik.

i det egna, i det universum
dar
kompositionens sprak uppstar. Dar fods ocksa tanken,
reflexionen, tillbakaseendet.
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Vad har jag gjort, vad har jag sagt, kan jag fa det ogjort?

Jaghargjortdetirgjort.

Man &r nu teoretiker. Teorin, produkten, resultatet av
mantanke.

Tanken formulerar sig med tiden och i komposition
ar det ur tiden, med tiden, av tiden, for tiden Man skapar.

Punkt.

Tiden upphor i sin tidslighet och blir en dettid.

Soka det i att komponera.

Soka den upphorda tiden, dér alla tider som funnits och kom-
mer att finnas finns.

Detet bildar och utgdr dess tomhet.

Kompositionen kan inte gora det sjilv. Jaget sjilvt kan inte
gora ndgot ur sitt eget perspektiv. Jaget uppldses, upphor att
existera. Det ar da.

Man skrapar, gnider knidar sig fram. Deskomponerar.
Dolja ndgot annat som redan ar gjort.

Visst veta

Leta bara efter skatten dar man vet att den finns.
I harmonien I fotnoten
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Trots detta finns alltid 6nskan om det rena, det
fullandade.

Detdar
Sa klart.

Om han nu skulle vara den rena tanken, sammanséattningen,
kompositionen sé dr det uppenbart att han inte sjélv kan tinka'.

"' Gud alltsa
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Kontratema

Komposition, ett sekulariserat ord for initiation. Ett sitt att
ledas av elementet in i det elementéra. Ett sitt att gora bekant-
skap med begynnelsens fysik.

Forutsatter komponerandet lagar?
Egentligen ar det lagarna som forutsitter komponerandet.

Niarmare an lagstiftandet star kompositionen kérlekens konst.
Kompositionen handlar om att ligga vid begynnandets tomma
sang.

Komposition har inga regler. Den forhéller sig likt ett spel till
reglerna. Leken ligger i att spela med reglerna mot reglerna
genom att 1ata sig styras av det oforutsdgbara.

Att komponera dr att sitta samman. Inte i mening av att
forbinda vad som ér franskilt. Inte i mening av att placera
fardiga toner, bilder, begrepp, idéer bredvid varandra och
bevisa ett sammanhang. Komposition har inte med det fardiga
tinget att gora. Att komponera dr att tillata en varld.

Sammansitta. Ett sétt att forhalla sig till det samma och det
ensamma. Ett sétt att transponera sig till mellanrummen,
mellantonerna, dem emellan.
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Det samma. Ett underord for att sdga hur rytmiskt enhetligt
ord som liv och d6d, dag och natt, rorelse och stillestand,
ordning och kaos, langsam och snabb, datid och framtid
forhaller sig till varandra. Vad sitts samman? Figur med sin
figurloshet, ton med sin tystlatenhet, bild med sin bildloshet.
Sammansittandet av bejakande och fornekande, av hér och
bortom, av nérvaro och frdnvaro utgoér en helhet. Att kompo-
nera betyder att komma ihag denna enhet. Komponera ir att
gora virldens sammanséttning minnesvérd.

Det som redan &r later sig inte komponeras. Det som ar kan
mojligtvis utnyttjas till ett collage, en stddning, en inventering,
ett citat, men inte till att sittas samman i skapande bemarkelse.
Komposition ar en sjdlvpositionering i ndrvarons och
franvarons samhdrighet. En position som enbart uppstar nar
sjalvet upploses. Komposition dr ensamhetens spel.

Komposition hdrstammar fran musik pa samma sitt som all
konst dr musisk. Komponist, den som sétter en ton, den som
sétter det verkliga i forverkligandets ton. Musiken &r mer dn
ett tonbildande. Musiken ar tidsstiftande, ett yttersta
mysterium. Spelet av det som inte dr i allt som dr och av det
som dr i allt som inte dr. Endast i musiken finns detta ensamma
spel. Ett spel utan metaforer.

38



Musik och metafor, olja och vatten. Kan inte blandas, eftersom
musiken i sig sjilv redan &r bortom sig sjélv.

Komponerandet, begynnelsens fysik, ett sinne for det kom-
mande, ett orienteringstreck i mojlighetens kartografi.
Detta strackande sinne nar sjdlva tdnkandet.

Komponerandet bor inte beskrivas med krigsfyllda verb sdsom
att ordna (kaoset), att foreskriva ( regeln), att kontrollera
(materian), att behdrska (det raa stoftet). Att komponera ar att
tillata det raa elementet, att lata sig beséttas av kaos.

Ténkandet dr ensamhetens langsamma takt, en forvéntans
tillatelse, ett mottagande av det som kan och inte kan komma.

Sammanséttande, komponerande, ténkande i mening av en
hemvist i det langsamma.

I musiken finns det inget framsteg. Sekvenser av medeltida
boner eller Weberns tons symfoni overtonar varandra. De
spelar tidens harmoniska serie. | musiken &r all tid 4ven en
ensam ton.
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Vad kan soka sig ett komponerande i viantans mellantid?
Varken en ny princip eller en ny regel. Att vara lyhord infor
mellantidens tystnad. Att lyda den ldngsamma véntans takt.

Lyssnandet ér ett séllsynt 6gonblick som ibland sker i
horandet. Inget kan styra sddana skeenden. De later sig endast
forberedas.

Komponerande, att sétta tonen, att sétta tonen i tonens upp-
komst, att aterge livet till livet. Inget mera.
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Spel

att...

Skrapa ner

Ding dong

utvik, utgrav ut eller in

Nerat varre  inat gé ga gé Framat hor

strakens tryck strangens klang i pianot
andningens paradox i munstycket

Forsoka se  inte hora se varsamt upp
Ding och dong

Tuta kér ingen riktning
Centrum nej Kor forbi  4ndé igenom

Passera aldrig. Nu brinner det
I Valhall  pé Palatinen
Hellas

Ding dong

41



Forviaxla forvrid
dig sjalv men nej
Utan att veta Vet

fjaril mane snoskvadroner
Vinta sok djupet
Redan forbi
Sekunden

s lange sedan
Sok igen NEJ
Det finns ju hir Oj

Borta helt nyss
dnda hér Var finnas
Kopiera

Ding Dong

Ingen Fara JO Farligt véarre
Fruktansvérda yta
sé tunn, Fet men forganglig

Ingen vet hur blomman styr
Du som gav skonhet for en stund
odndlig

Redan glémd men kvar i minnet

I'sjidlen hor
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Roller

Musiker tonsittare. Ett ord eller tva. I vilket fall en bendm-
ning som kan indela ndgot som nagot och gdra néagot till nagot.
Nagot.

Ett verk?

Att skriva musik, att spela det forflutna, att improvisera &r inte
tre olika verksamheter utan en och samma. Det ar att spara
fram och tillbaka verkets borjan. Dar kravs strangens strang-
het, strangens gliddje och dessutom lite tur. Tonséttares verk ar
redan interpretation och improvisation. Interpret, tonséttare,
improvisator, alla befinner de sig i musikens element.
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En ton ar redan 6verton, underton, mellanton, ett aterklingande
spektrum. Tonen dr det samtidigt mangfaldiga. I tonen finns
det en-samhet men aldrig det uteslutande bara sig sjalv”. |
tonen 4r det ena redan det andra. Det méarkliga i tonen r att
klingandet samtidigt &r ett lyssnande. I tonen finns det inte &
ena sidan ett klingande och a andra sidan ett lyssnande. Musik
ar just lyssnandets konst. Inte i den meningen att musiken
lyssnar péa noter utan att den lyssnar till forhallanden i tonen,
till det manfaldiga i ett, till den en-samma tonen i all tystnad.
Musik later det klinga hur lyssnandet kommer till ton och
tystnad.

Musiker och tonsittare. Ord som bestimmer. Konstiga uttryck
som i sig forstirker forestéllningar om specialiserade varldar.
Skulle den ene vara specialist i intuition, passion, kropp och
den andre specialist i sjil, kalkyl, och fornuft? Eller tvirtom?
Tonséttare och interpret. Tonséttare trots interpret? Interpret
trots tonséttare? Improvisator for att forsona en motsidgelse?
Fragan dr om det verkligen finns tvd som behover en tredje for
att forena vad som inte finns att forena.
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I tvivlandet kan bara ordet nej uppsté. Nej till den specialise-
rade ménniskan, nej till den vérld dar konstnérlig frihet mot-
stélls av hantverksméssiga lagar. Nej ar tvivlandets nej som
leder till ett ja. Med jakandet kommer skapandet, insikten om
att interpretation inte stéller sig mot konstruktion. Ett ja som
sOker motsittningars liv, som inte soker en tredje utan ett
annat. Ett annat som later livsspdnningen besta.

Nej méste kvarsta i den skapande processen. Det viktiga ar
varken differens och forsoning eller motségelse. Nej ar
nekandet av kategorier.

Musiker och eller tonséttare. Flera oviktiga fragor. Svaret
diaremot kan bara vara ett. Ett och samma. Interpret, tonséttare,
improvisator .... musikens dvertoner. I allt som spelas, kompo-
neras, improviseras utfors en enda sak:

sokandet mot ett.
Ett noll.

Egentligen spelas aldrig ett verk. Verket blir aldrig kompone-
rat, blir aldrig improviserat. Det blir aldrig "ndgot”. Vad som
spelas, skrivs och improviseras ér verkets hur. Vad som drivs
dr att gora musikens element klingande, att lata tonen klinga i
sin en-samhet. Detér dér, i lyssnandet, som skapandet uppstér.
Det kan uppsta trots alla noter i alla toner. Den tonen lyssnar
idag ensam till musikens hur.
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Analys

Gé vidare, se framat genom att ga bakat.

Minnas vad gjort ar, gdrna av andra,

i gemenskap.

Nedbrytande av enskilds sdrskiljande.

Framét bakat.

Kanske inte vidare.

Men bredare. For att kunna ringa in kérnan. Den som skall
dissikeras.

Upphovslost.

Anda nodvindigt for att inte ensam st .

Det skapade kan inte st ensamt kan inte sta pa egna ben,

kan inte rora sig eller falla sonder. Det dr dott som skapat men
lever i sjdlva skapelseakten. Analysen ar ett aterskapande

en en-gang-till 1asning, en mojlighet till en eventuell forbatt-
ring.

En preliminér forhojning.
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En process, en egen skapelse.

Ett varfor som fragar om ett varfor
stéller aldrig fraigan om

varken varfor eller dérfor.
Analysens varfor ar dess darfor.

Kan se och hora. Ett jag som bade ses och hors.
Jag?

Vad ar syn, vad ér horsel.

Utldsande av ett darfor som inte ber om ett varfor.

Vad #r viktigt? Ar det jaget eller ér det detet?
Kanske icket.
Icket &r analysens, nej inte kdrna men drivkraft.

Suget efter det andra, pa det egna.
Framhallandet av det som inte finns.

Det som inte gar att ta bort,
det som blir kvar efter alla forsok att fora det till ett annat

sammanhang.

Omgorandet.
Forlorandet. Det medvetna bortrovandet.

Norpandet? Givandet? S6kandet men inte letandet dar leken
utan allvar dr borta.

Allvaret? Finns kanske inte. Men da sd. Da kan vi ga vidare,
bakat.
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Men var uppstod det? Vad var det forsta och vilket var det
viktigaste steget.

Foxtrotens forsta, andra eller det tredje som upphiver nigot av
de tva forsta.

Men dnda, vilket?

Noll plus ett kan bara vara ett emedan ett plus noll forblir ett.
Ett kan aldrig forhojas till tva utan konstgjorda mellanhinder.

Utan egenrytm. Patologens 6nskedrom. Kan gé vidare, men
eller och ...

Man rdr sig fram och tillbaka.
Alstrar.

Upp och ner. Man aker hiss.
Pater noster.

Guds trevan efter sig sjalv.
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Tidsfoni

Viér tid, en punkt utan yta, en tidpunkt utan tid.
Ar tiden var eller 4r det vi som otidsenligt 4r tidsenliga?

Viér tid, ett fortryckande uttryck, ett forsok att reducera tiden
till en rumslig punkt, en tidens karantén.

Viér tid, en knivpunkt, en murpunkt, en fornekande punkt som
skiljer pé ett du dir och ett jag hiar som om jag vore en punkt
och du en annan i det s6kande livet. Som om jaget vore dver-
ens med sig sjalvt, som om det fanns ett sig sjilv utan ett
annat. Inte dir borta utan héirinne.

Vir tid, optikens illusion av en tidl&s punkt, en flyktpunkt som
ritar det absoluta, den doda grinsen mellan ett ja och ett nej,
mellan ett jag och ett du. Hér ristas i stenens tid ett forakt for
tidens liv, en ouppmaérksam forvirring dér det som sker i tempo
lentissimo, i langsamheten, tas for tidsfritt.

Var tid, ar det ett antal ar vi ar vid liv eller ett sitt att leva dar
vi rdknar ar for att inte rikna med vart eget icke-sjalv?
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Men det kanske ar sa att var tid helt enkelt ar tidens var, da en
rOst, en stjdrna, en sten, en franvaro uppstar. Det kanske ar sa
att jaget dr en ytterst kort sdsong.

I sa fall kan vi sdga infor doden att inte bara skymningen ar
vacker utan dven den kommande natten.

I sa fall vore var tid en tidsfull tid, en forverkligandets tid.

I sa fall vore var tid resonansladan dar datiden, nutiden och
framtiden klingar samman.
I sa fall vore tiden alltid samtiden.

Nar slutar datiden? Nar borjar nutiden och framtiden? Ska
tiden, tiden som &r sa néra, sokas 1 ett nir?

Tidens nédrhet kan inte ses. Tiden kan endast avlyssnas. Tiden
ar tonens borjan — det outsdgbara ett som redan ar tva och dven
tre eller mera. Tonens enhet 4r mangfaldens samtidighet. Vad
betyder griansen i tonens samklang, i tidens samtidighet?
Kanske bara ensambhet.

Tonens samklang, tidens samtidighet — musiken. Bortom ljud

och konst. Musiken ar tonkonst, konsten att i ljudet lyssna pa
tystnaden och i tystnaden pa ljud.

Var tids musik, finns inte.
Musiken ar var tid.
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Var tids musik

Vad ar var, forutom ett kommande?
Vad éar tid om inte var?

Vad ar musik utan  var tid?
Begrepp utan svar

utan innehall

utan mening

utan riktning

utan.

Utan

Var,
en bestimning, ett inringande
ett sokande
efter det sublima
det perfekta
spraket, uttrycket

talet
noll
forknippas med det egna
det eget stindiga
Med jaget

Tid och jag
en belastning
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Musik
ett ord som i var tid endast utrycker ljud.

Ljud utan léra, ljud utan tid, ljud utan tillhorighet.
Ljud, nagot som beror

demokratiskt men bundet till nagot.

Offitt.

Vad ar musiken idag , igér,
igar-igar ...
Var dr musiken i framtiden ?

I framtiden som inte finns eftersom den aldrig funnits.
Nitton dimensioner

Alltsé dven skulpturellt
med klingande nyanser.

Romantik. Friktion. Egen.
Eget skapande. Utan tid.
Var tid.

lard ur passed time. Nu real time. Vér tid.

Sjélv.

sjalv behover inget veta. Vet bara sjilv. Vet utan tid.
Var tid.

Inte din och min utan bara min, var tid.

Gora sjdlv, tinka sjdlv - jag kan
Forneka
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Nya medier, nya hdnder, nya vigar.
Nya mal.

Enskilda mal. Ensamma mal.

M@l utan konflikt.

Inget mote.

Ingen friktion. Bara nu.

Aldrig mer, aldrig forr. Redan forbi.
Sedan lange.
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Tankar 1 noll

Nagon sa att ljudet aldrig tar slut utan fortgér hela tiden i ett
universum dar det dr form, struktur och innehall. Kanske kan
det kallas for mening eller som den vérld dar médnniskan soker
maéta varldens dimension for att kunna ge en motsvarighet till
livets borjan, verkan och slut. Om universums tidsliga be-
grepp kan avlésas, synas eller horas vet dock bara stenen pa
havets botten. Forstdelsen for detta utgor det ménskliga i
ménniskan. Livet i livet.

Music is diminuendo. Musik ér alltid ett forsvinnande som
aldrig nar sitt mal. Likadant dr det med ljudet. Trots att de
bada ldrorna musik och ljud star langt ifrdn varandra uppstar
ofta en sammanblandning dem emellan som leder till ett
tomrum i ett ingenting.

Nar en sten sldngs mot vattnet bildas ringar pa vattenytan.
Stenen sjunker mot botten och ligger kvar dar med sin glom-
ska och nédrvaro sammankopplade likt ying och yang. Hand-
lingen som utforde stenens passage mot glomskans narvaro &r
samma forbindelse som kopplar malaren med penselns bero-
ring pa den avgrundsframkallande oskuldsfulla duken.

Dukens yta skrammer. Den far oss att betrakta kronos som den
enda tiden. Samtidigt mérker vi ndgonstans ett behov av att bli
behérskade av kairos genom att iaktta den omslutande ramen.
En ram som varken ger eller tar. En ram som bara &r en form.

Vitt, ett ljus mot framtid. All tid. Svart, resonansen av
vattenringens vag over ytan. Ett stindigt pdgaende och ett

formande av vad vi kan kalla for halet i1 halet.

Tonarten ar 1 noll.
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Klangfargen &r som ringar pa vatten

pé en yta som stindigt ror sig mot sin egen periferi

mot sitt eget forsvinnande dar vagor uppgar i andra for att
fortsitta att finnas till i annan skepnad.

Minnet, bortkastandet, forbrukningen, kan inte minnas sdsom
ingenjorerna tror.

Alltsd med utan resonans. Ordet kan sdledes bara vara ; inte
eller  kan inte

Tekniken bér det religidsa.

Musik kan inte horas. Bara avlyssnas. Det dr ansatsen, hand-
lingen som hors. Kastandet av stenen som bryter vattenytans
stiltje och klingar. Vi hor ménniskans inre véald som nar det
andra i det andra. Handlingen, séttet att bade minnas och
glomma tiden, gor avstandet eller tillstandet till odndlighet.
Perpetum mobile eller ett uppradande av flera nu som likt en
orm biter sig i svansen. Bildar en nolla. Ingen bdrjan, inget
slut.

Noll finns inte. Ej heller i midgérd.

Skeendet mellan datid och nutid visas i1 det vansinne som
utspelar sig nar malaren gar mot sin duk eller da dansaren
moter sin publik. Béda véntar. Tiden stér still. Ténkande.

Ocksa for stenen som i sitt sokande finner vérldens ordning.
Inte en ordning dér var sak har sin plats utan en ordning dér en
plats soks i den cirkel som soker sin utkant.

Alltsé sedd utifran centrum.

Dir, langt borta forlorar tanken sin tankehet och tanker fullt ut.
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Det ar den tomma ytan som dikterar sina regler, platsen dér
kaoset rader. Dar och bara dar ligger vérldens punkt. Noten,
pricken,

som ér 1 noll.

Harmonin

ar dar varken nu, da eller framtid styr. Sjdlva harmonildran
stéller regler pa ytan dar lodritt 6verskrider kontrapunktikens
vagritta blick. Dér ar kronos bortblast av den temperaturlosa
vinden. Klangfargen dir noll inte finns. Dar véirlden blir till.
Punkten, mitt i, rakt over eller under en cirkel..

Alltsd med geometrin besldktad, men da styrd av ytans déva
diktatur.

Va? Dovt.-  finns inte. D&vt lyssnande ar ett dundrande
efter klang. Som da stenen kastades mot vattenytan. Ringarna
pa vattnet ar ljudet och bilden, ndgot som vittnar om en hén-
delse. Ej en tystnad efter klang utan ett nu som verkar som
efterklang.

Resonans. Klangfarg. Temporalitet. Material att arbeta ur, som
tar bort den déves tystnad och gor den till ett mal. Ett tomt hal
som bara kan maétas i sin egen motsats. Som vérlden i vérlden.

I bilden uppstar virlden nér tystnaden ljuder. Den lyssnande
blicken flyter omkring 6ver ytan dar minnet av nuet d& mala-
ren ldmnade verket plotsligt stelnat. Det minnet blir som
operaarians frysning av situationen. Har, nu och da. Samma
tid, samma verk, samma ett. Stindigt ensamt ett.
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Tomhetens material arbetar sig in i verket men sétter inget
fysiskt spar i det avslutande forsoket. Minnet ar resonansen,
klangen som sprider sig at alla hall och riktningar och finner ro
i kaoset. Déri finns ordningen, musikens ordning eller den
enda ordning universum kanner till.

I klangen av den stilla punkten uppstér ofta ett ssmmanbin-
dande, nagot som forenar, nagot som gor ett plus till ett noll
eller bara till ett ett. Sa sker ocksa med kommunikationen,
kanske dven med forstaelsen men inte med spraket. Det bestar
bara av ord, inte ljud utan ord, som i ett fldde sorteras under en
grammatik.

Regler igen. Lagar som binder tanken och forstaelsen till ett
nej.

Det ord som tycks forneka. Men, nollan som inte finns kan
inte fornekas.

Ord kan 6verforas och bli andra ord med annan betydelse.
Plotsligt ett annat sprak men dnda ett forsok till forstaelse.
Fornekelsen déremot blir likt ordet bara en spraklighet. En-
samt men aldrig sig sjilv. Ett och noll, alltid noll.

For att nagot skall komma till maste nagot annat forsvinna.
Aven ett tomrum.

Ett nytt tomrum som omgérdas av periferins yttre grins
uppstar.

Ett nytt minne av det ur vilket det tillkom, ur det hal som blev
kvar, ur den fordjupning som bildades da tecknet ristades in i
stenen. Ett hal, en nolla. En ring som likt cykladernas 6ar
bildar nya ringar pa vattnets yta.
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Ringarna, vigorna har kunskapen om vad de sjilva ér. De
utgdr ingen lirdom, ej heller en vetskap utan bara kunskap i
noll. En kunskap som anvinds och fornekas.

I stora noll, finns dansen, bilden, och ordets stradvan. Rorelsen,
ytan och forsoket forbinder alla nitton nyanser till en melodi
utan vare sig borjan eller slut. De utgor en ohdrbar harmoni
som dnda ljuder fullt ut. I den finns den déves lyssnande och
stenens liv. Det liv som tdnker som ringarna eller som ljudet
som aldrig upphor att klinga.

Det 4r i nollans vdsen som en utokning, en begransning eller
ett dverskridande kan anas. Dér finns tiden i alla nitton modi,
nyanser eller dimensioner. Hér kan blicken och lyssnandet
forandras utan att storas av fafanglighetens behov av att vara
pa plats. Har kan felet, misstaget plotsligt forvandlas till
minnet av handlingens ursprung.

Stenen kastas i vattnet. D& ytan skall brytas till ett ljud i ljudet
fryses var forvintan och handlingen forenar sig med stenen.
Nollan blir vidare, storre. Precis som ringarna pa vattnet.

Ljudet forsvinner aldrig. Music is diminuendo.
Alltid pa védg. Langt borta men hér och néra. Vi ser det i

bilden. Bilden av var musik, bilden av virlden 1 varlden.

Real time. Har-nu-forbi. En varld som standigt dr pa vig mot
ett ndrvarande i noll.

Diér pé havets botten ligger stenen och minns tanken, ord-
ningen, ordet och livet i livet.
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I MANNISKANS TYSTNAD
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Forord

Ord fods som orter. I dessa framtrader ting som riktningar;
spar fran det forflutna och 16ften infor en framtid. Att forsta ar
att lara sig mojligheternas vig. Forstaendets visen finner man
i vandringens vishet. Om man fragar en vandrare vad ordet ar
s& kommer han att svara: ”en aforism”. D& vigen ar niringen
ar det dagliga brodet spelet mellan begransningen och all-
odndligheten. For manniskan forverkligar sig detta spel framst
genom ordets vdsen. Det dr i spraket som méanniskan erfar
begrinsningarna i existensens forutséttningar. I detta spel ar
begrinsningen en tillgang.

P& gammalgrekiska kallades det ord som innebar kunskapen
om begransningarnas mojlighet for aforism. Etymologiskt
betyder detta ord dela, skilja, urskilja. Detta innebér att var sak
tillater sin begrinsning att framtrada inom det mojliga.

Insikt om mojligheterna ar oraklets insikt. Darfor talar
oraklet alltid 1 aforismer. Nér oraklen nu genom var forméten-
het 6vergivit var virld aterstar det bara for oss att soka efter
den killa dér ett ord ovéantat kan uppsta. Detta sker trots var
grammatik. Ddrmed infinner sig fragan om var skillnaden
ligger mellan den plotsliga och den forberedda borjan i en
skapelse. Dar mote finns finns hopp, 6verraskning och rédsla.
Overraskning kan bara komma efter forvintan. D4 virldar
mots fods orden plotsligt ur hoppet. Méanniskans tal ar inget
annat dn ett lyssnande pd motets resonans. Forutséttningen for
detta lyssnande 4r i sin tur ménniskans egen tystnad.

Rio de Janeiro, 1995
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Ett verk har sin borjan ndr man anar dess slut. I dovhet uppstar
produkter, serier, former: var tids forestillning om fortséttning.

Det ar inte ur mojligheternas periferi utan genom insikt om
ramarna och begransningarna man skapar.

Man hor inte en ton utan man lyssnar pa en varld.

Musik hor natten till.
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Jag lyssnar, alltsa finns jag inte.

Kéampa mot tiden dr kdimpa mot sig sjilv.

Att vara pa viag mot ett enkelt 6gonblick, en hojdpunkt, att

forsta hela skonheten, dr en nddvéandighet.

Lyssnandet kraver alltid vetskap om sin motsats existens.

Allting ar kosmologiskt. Var sak dr omstdandigheternas nér-
varo. Tingen ar likt tiden ooverflyttbara. Sa blir tingen tdnkan-
dets forlangning.
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Endast musik kan vara abstrakt.

Musik ar lyssnande.

Slumpmassigheten dr musikens eget kaos, den okédnda men
absoluta ordningen.

Permanent kan endast tiden vara.

Om man ror en string kan man fa den att vibrera. Man kan
ocksa lata den vara, mojligheten kvarstar, man ér ett med Gud.
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Utan avstand finns inget ljud. Utan férsvinnande ingen melodi.
Utan flykt varken rytm eller existens.

Musik varken har eller ar utan tid.

Det ar musiken som skapar formen.

Att 1ata en ton klinga ar att bejaka livets alla mdjligheter, lata
allting vara som det r, varken tidnka framtid, datid eller
ddrmed ens nutid.
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I ménniskans innersta tystnad dger lyssnandet rum.

Melodin har ingen nyans.

Det melodiska 6gonblick ir i sig en helt egen koncentration.
Serialismens metod dr ett sonderdelande.

Kanske dr musiken en tystnad. Ett métt for harmonin.

Tankande och berdknande har inget samband.
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I musik handlar det om att vilja utan att forkasta andra mojlig-
heter.

Serialismen éar faststdllandet av en horisontal form med flera
former 1 f6ljd. Wagnerianism é&r faststillandet av den vertikala
formen dar flera former sammanfaller.

Den enda géllande parametern ar totaliteten. Mangfalld for-
enad inom sig sjélv dr mattet for mojlighet.

Tonbilda r att soka sig inét.
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Nu, real time, redan forbi.

Ingen kan skapa ett verk for varlden. Det dr varlden som
skapar verket. Publiken &r inte mer 4n en forestéllning.

Musiken samtalar ej, den berdr.

Existensen ar kampen for ursprung.

Klang ar oftast forknippad med gestik, men den kréver ingen
forklaring.
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Ett verk, en vig.

Mozart? Den horisontala linjen mellan musik och komposi-
tion.

De ursprunglosas forfarande gér via tekniken da de i denna
forsoker undkomma avgrunden. Ursprungets erfarenhet &r
klingande, horandet av r-resonansen.

Musik kénner inga regler for toner utan bara avstdnd dem
emellan.
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Himmel och jord férbinds i en andning. Musiken
ar denna gests forslag.

Restaurera, ridda, dterta. Orat som hor igen dr bara vax och
alarm. Orat kan inte reagera, bara fortsatta.

Hora ér att tillhora.

Om en klang vore en firg, farg en utsmyckning, utsmyckning
ett doljande och doéljandet en falskhet.
Da skulle verkligheten aldrig glénsa.
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Regeln: manniskans fruktldsa forsok att beméstra lyssnandet.

Att soka sig in i en ton dr att soka sig in i en varld. En varld
dér alla vdgar, all skdnhet finns sammanfattad.

Musik ar 1 sitt framtradande ett forsvinnande. Existera ar att
do, omedelbart.

Lyssna dr att gora sig sjilv till ménniska.
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Ljudet, tonen, ordet. Det ena kan inte vara utan det andra.
Ljudet klingar trots musikens forflutna. Ordet ddremot ar
sprakets aterklang. Ordets vilja dr ddrmed att fa vara kling-
ande. Klinga i glomska.

Pa en siciliansk klippa kunde Mozart méjligen ha sagt: ’nar

ba

skonheten blir synlig tystnar musiken. Da aterstar bara att be”.

Skillnaden mellan det systematiska och det organiska
lyssnandet &r likt skillnaden mellan en métbar och en dragen
linje. Den forsta var redan forverkligad innan den drogs medan
den andra forst fanns sedan den var dragen.
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Vad som hors ér en bisak. Musik ar lyssnande pa
omstdndigheterna.

Utan resonans kommer man inte vidare.

Lyssnandet har forlorat sitt djup eftersom jorden inte langre &r
platt.

Gransen mellan musik och filosofi ligger i de olika betydel-
serna i ordet sinne.

Lyssnandets grund ar hur vi betrakter fordndringar.
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Avstandet maste behallas i tystnaden sa att ljudet kan explo-
dera.

Dovt vid dhorandet: jagets ovisen.

Skonheten - en hdjdpunkt.

Om tanken endast vore ett element och musiken en form
skulle lyssnandet vara stumt.

Miénga gar via sokandet for att finna tonens visen. Mozart at
en apelsin och fann allt.
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Lyssnandets verklighet dr dess forverkligande.

Musik gar inte fram kronologiskt utan inleder en tid.

Da alternativen finns anas fullkomligheten. I datatekniken
finns det bara 1 och 0.

Vad ar musikens lag? Omstandigheterna.

Kallan ses inte, hors inte, varken smakar eller bevisas. Av
kéllan lever man.
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Lyssna med handen é&r att lyssna pa sitt modersmal.

Takt dr det som maéter och leder musik i en riktning. Ordet takt
har sitt ursprung i bade kontakt och taktfull.

Resonansen av jordens tonarter finner vi i vara instrument.

Det vi hort kommer inte tillbaka men férsvinner inte heller.
Det forblir.
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Melodin kan inte rora sig mot ndgot annat én sin egen periferi.
Den ar alla sina riktningar i hela sitt vdsen.

Det som driver det musikaliska skapandet ar viljan att hora
allting samtidigt.

I lyssnandet 4r man aldrig ensam. Aven i storsta avskildhet
lyssnar man pa mojligheten av ett annat ora.

Minnas ar att veta hur man glommer. Darfor sammanfattar
minnet mojligheterna for skapandet.
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I musik blir regeln ett resultat.

Slumpen &r ingen slump utan nagot som vagleder oss till att
forsta. Endast systematikern kan kalla aleatoriken for slump.

Musiken ligger i lyssnandet ur vilken man aldrig kan tvinga
fram en form. Lyssnandet ar ett tillstind och formen for detta
dr bara en anvisning om hur man nar musiken.

Andringen #r det visentliga i allt stillestind. Hur musiken &n
ror sig sd kommer den alltid tillbaka, men utan upprepning.
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Det ar ur torftighet som spraket kan bli fanatiskt.

Musik f6ds, lever och dér som en sang. Hela tiden bibehaller
den sitt forhéllande till poesin, sa dven utan ord.

Forverkliga en ton dr nog. Den ér allt om den ar forverkligad.

Lyssnandet soker att faststélla ett hall, en tom yta. Att
forkroppsliga det, eller méla over, ar att avleda
uppmarksamheten fran det egentliga malet. Lyssnandet kan
inte vilja utan bara onska.
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Vid forlangningens slut far nollan sin skulpturala form, 0°

Komposition dr det oskrivna bladets avgrund.
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